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Cu grumazul intins pe butucul calaului

Erau vremuri ciudate, vremuri in care omul intam-
pina diminetile constient ca trdieste intr-o lume intr-una
schimbata. Vremuri ale istoriei cu grumazul intins pe bu-
tucul célaului, vremuri pentru orbi, carora li se vorbea des-
pre lumind cu atata forta persuasiva incét orbii, in nevino-
vatia lor, intrezareau, undeva, in adancuri, conturul fasci-
nant al soarelui pe care nu l-au vazut niciodata.

La portile zilelor, pandarii cantareau umbrele cu
ochi tulburi. Fiecare orb, tarandu-si umbra dupa sine, pipa-
ia umbrele cu umbra si se inchipuia vazator. Erau vremuri
ciudate, vremurile pandarilor Enea Turcanu, Stefan Sva-
bu, Ion Farmatu, Ilie Vinaru, Vasile Ghiata, Ion Panzaru,
Laurentiu Mihaescu, Iuliu Schorr, Constantin Miclea, Ata-
nasie Mitric, vremuri in care portile temnitelor se trans-
formasera in falci apocaliptice, mereu lacome, mereu ne-
miloase, vremuri 1n care cartile neamului erau smulse de
prin rafturi si de prin suflete pentru a fi arse, intr-un rug
urias, intr-o valvataie funebra, in curtea interioara a inchi-
sorii din Suceava. Erau vremurile cuvantului tras pe roata,
cum avea sa strige, din celula vecina rugului, Vasile Pan-
zariu, un tanar poet care n-a mai ajuns poet decat cumplit
de tarziu, poemele lui purtandu-1 prin Inchisori politice pa-
nd aproape de batranete.



In vremurile acelea, cirturarii Bucovinei interbe-
lice 1si asteptau, resemnati, sentintele de condamnare.
Aveau vaz, pricepeau, stiau sa arate orbilor drumul cel
bun. Devenisera un pericol, facliile lor facand sd freamate
umbrele. Scriau poeme de dragoste, pe care cenzura de
partid le mutila, atribuindu-le titluri neghioabe. Un astfel
de cantec, o adevaratd evadare din tinutul umbrelor a poe-
tului iconar Teofil Lianu, avea sa fie ,,botezat” ,,Cantecul
ovasului”, pentru a fi publicat in editia din 1 septembrie
1948 a ziarului judetean ,,.Lupta poporului”. Apoi, in 27
septembrie, acelasi ziar anunta ca fostul iconar lucreaza la
volumul ,,Flamuri in zori”, volum ,,in care canta marile
transformau ce au loc 1n tara noastra si munca si lupta po-
porului de la sate”. Numai ca Lianu, constient fiind ca um-
bra temnitelor deja ii apasa pe crestet, scrie cu sufletul, iar
Dragos Vicol, responsabilul paginii literare (,,Vieata cultu-
ralda”) din ziarul ,,Lupta poporului”, publica poemele ade-
varate, precizand, cu superba si benefica ipocrizie, ca ele
ar face parte din volumul care nu se va scrie niciodata,
,,Flamuri 1n zori”.

Dragos Vicol, comunist convins, dar si activist cul-
tural la fel de sincer, desfasoara, incepand cu anul 1948, o
activitate publica interesantd. Interesanta prin atitudini
contradictorii, dictate si de aderarea la comunism, dar si
de solidaritatea culturala, o solidaritate care facea parte din
fiinta lui launtrica, de poet ndscut, iar nu facut. Ca activist
comunist, Dragos Vicol ,,fabrica” o opera proprie, de care
se va dezice, in parte, mai tarziu, si contribuie din plin la
contrafacerile culturale specifice epocii. Din postura de
activist comunist, Vicol interzice traditii sau doar produse
ale unei traditii seculare. Un vechi obicei, o aparenta satira
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la adresa pripasitului in spatiul nostru cultural, numita, pe
vremea lui Cantemir, ,, Turca”, iar mai nou ,,Malanca”, dis-
place poetului bucovinean pentru ca in ea cica ,,se cultiva
ura sovind §i caricaturizarea evreului si a tiganului”; prin
urmare, el cere sa se interzica ,,Malanca”, obicel multimi-
lenar si planetar al omagierii nasterii luminii intarite, sau
indeamna sa caricaturizeze satenii, in ,,Malanca”, in spi-
ritul epocii, ,,chiaburul hraparet, care nu-si Tnsamanteaza
ogoarele, care furd munca celui sarac”. Tot Dragos Vicol
,recomanda” ca ,,locul ,,domnilor si boierilor” din colinde
si uraturi sa-1 ia muncitorul si tdranul muncitor, care lupta
pentru alta lume”. Iar in spatiul acesta ideologizat, in care
un poet autentic precum Teofil Lianu nu mai avea loc, un
muncitor analfabet din Putna, pe nume Marcu Zubas, ca-
pata valoare de simbol, incropiri rimate de genul ,,Ciocan-
Secera-Condei” devenind mostre de poezie militanta. Nici
macar Vicol nu-si poate refuza gloriosul statut de ,,om al
vremurilor noi”, explodand in paginile ziarului judetean
cu un exaltat ,,Cantec de dragoste pentru strung”.

In vremea asta, ,,Casa Nationala” din Suceava,
acest sanctuar al culturii bucovinene de altadata, este nati-
onalizata, iar elitele bucovinene, devenite ,.clica de ac-
tionari i reactionari”, sunt arestate, pe motiv ca ar fi trans-
format ,,Casa Nationalda” intr-un ,,club in care se practicau
jocurile de noroc si se facea politicd ostila regimului de-
mocrat”. Renovatd in pripd si rebotezatda ,,Palatul Cul-
tural”, fosta ,,Casd Nationald” devine, incepand cu 15 no-
iembrie 1948, sediul noilor institutii culturale ale regiunii,
toate Infiintate simultan: Ateneul Popular ,,Ciprian Porum-
bescu” (cor si orchestrd, conduse de profesorul Grigore
Macovei), Muzeul regional al Bucovinei, Biblioteca pu-

5



blica (cu 5.000 volume), Consilieratul judetean al Minis-
terului Artelor si Informatiei, condus de Dragos Vicol,
Conducerea judeteand a Caminelor Culturale, condus de
Ilie Gramada (actualul Centru al Creatiei Populare) si
Cenaclul Suceava (condus de acelasi Ilie Gramada, vii-
torul cenaclu ,,Nicolae Labis”, de decenii desfiintat).

Odata cu inaugurarea institutiilor comuniste de
cenzurat actul cultural, in Dragos Vicol se trezeste din
letargie poetul, adica fiinta capabila de solidaritate cultu-
rald, deja intrezarita in atitudinea difuz protectoare fata de
iconarul Teofil Lianu. In jurul lui Dragos Vicol incep sa se
adune condeicle adevarate ale acestui nord de tara roma-
neasca si, pe langa compromisuri, actul cultural autentic
incepe sa-si faca loc.

Totul incepe cu Eminescu, redescoperit, la sarbato-
rirea centenarului, in primavara anului 1950, mai intai prin
,»Alnostri tineri” si ,,Proletarul” (un fragment din ,,Tmpérat
si proletar”), un Eminescu despre care Dragos Vicol con-
ferentiaza peste tot, cu patima si cu harnicie, un Eminescu
tras spre ,,vremurile noi”, caruia George Sidorovici, mare-
le prozator de mai tarziu, 1i dedicd poemul ,,Strungarul
despre Eminescu”, in care 1si imagineaza o caraghioasa
impacare cu Poetul. Strungarul lui Sidorovici, acest sim-
bol al cuceririlor tehnologice comuniste, isi marturiseste
sensibilitatea artistica, adresandu-i celui caruia, prin vred-
nicie profesionala si prin militantism de stanga, i-a devenit
egal: ,,Tovardse poet, obositd mana de la strung rasfoieste-
n scara asta paginile albe”.



Cenusa cartilor lui Eminescu, arse in curtea interi-
oard a Inchisorii din Suceava, inca nu se spulberase in cele
patru vanturi, cand ,,s-a dat drumul la Eminescu”, incer-
candu-se nu o reparatie, ci o stranie falsificare. Ceea ce
avea s se Intdmple, doi ani mai tarziu, in 1952, si cu Ca-
ragiale, al carui centenar se sarbatoreste aidoma, prin con-
ferirea unei nastrusnice, dar revoltatoare, vocatii de stan-

ga.

Sub lintoliul ideologic, realitatea, ascunsa sau disi-
mulata, gemea de lacrima, de sange si de suferintd. Oame-
nii liberi, haituiti prin munti, schingiuifi prin inchisori si
prin colonii de munca fortata, traiau revelatii interzise si
erau, la randul lor, interzisi ca revelatie. Tot ce avusese mai
bun neamul acesta era etichetat drept reactionar si bandit,
iar multimea, dibaci manipulatd, Incepea sa accepte, iar
uneori sa si creada, adevarurile care n-au fost niciodata si
ale ei. Iar tineretul crestea cu adevaruri contrafacute, se
adapa din surogatul luminii, pe care, Intr-o prima faza, il
fabricau de zor ideologi ai condeiului indemanatec pre-
cum Dragos Vicol, Ilie Gramada, George Dan, Valeria
Boiculesi, Traian Filip (autor si al unui roman superb,
,»Calipso”), Ecaterina Mihdescu, George Sidorovici sau
Ilarie Postariu. Ei, condeierii zilei, drogau o generatie,
sedintele Cenaclului literar al filialei Uniunii Scriitorilor
din Suceava avand, din ce 1n ce mai des, invitati din randul
pionierilor. Numai ca primele ,.tinere condeie” vin in lu-
mea contrafacerilor cu ceva proaspat, cu o vibratie inte-
rioard care copleseste si incantd, primul poem vestitor de
innoire fiind dedicat ,,Lui Eminescu” de catre o eleva din
Gura Humorului, Oltea Pascovici, care avea sa esueze,
totusi, n jurnalism, ce-i drept, unul de calitate. Apoi, 1n 2
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iulie 1950, un pionier din Burdujeni, pe nume Norman
Manea, marele scriitor planetar de mai tarziu, fascineaza
scriitorimea suceveana, citindu-si versurile la o sezatoare
literara organizatd de Cenaclul Suceava. Probabil ca de
aici, de la licarul de lumina pura pe care-I reprezenta Nor-
man Manea, se naste ideea unui concurs literar, care se or-
ganizeaza in scoli, cu prilejul ,,Lunii prieteniei romano-so-
vietice”, juriul fiind format din Dragos Vicol, Eugen Fet-
chin (Frunza) si Nicolae Vlad. Un fericit joc al sortii face
ca festivitatea de premiere sa aiba loc, duminica, 2 decem-
brie 1951, la Campulung Moldovenesc, iar castigatorul s
fie un tanar, elev in clasa a X-a la Liceul de Baieti Falti-
ceni, care, in acea zi, Tmplinea 16 ani, si care se numea...
Nicolae Labis.

Cat de ciudata e voia sortii! Unul dintre organiza-
torii concursului literar, din cadrul ,,Lunii prieteniei roma-
no-sovietice”, Eugen Frunza, avea sa devina, dupa 1989,
in amurgul ideologiei pe care, alaturi de altii, a impus-o,
mare ,,anticomunist”, iar tanarul acela de 16 ani, vibrant si
curat sufleteste cum n-a mai fost un altul in toata istoria
literaturii romane, avea sa devina, prin vointa ,,anticomu-
nistilor” de tip Fetchin-Frunza, singurul poet interzis in
Romania ,,democratica”, pe motiv ca poetul revolutiilor
(nu al comunismului, ci al innoirilor) ar fi fost... poet co-
munist. De parca Nicolae Labis, geniul care n-a mai avut
cand s paseasca din adolescentd, ar trebui sa-si asume pa-
catele unei epoci, o epoca pangaritoare, dar care pe el n-a
izbutit sd-1 maculeze 1n nici un fel. Pentru ca, daca i se
poate reprosa ceva poetului Nicolae Labis, apoi i se poate
reprosa forta fantastica 1n rostire, o fortd pe care n-a mai
avut-o nimeni niciodatd. Dacd-l pastrdm In memoria nea-
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mului, nici un alt poet roman nu o sd ni se para, prin com-
paratie, decat un spuitor de metafore, mai dibaci sau mai
putin dibaci. Or, noi nu stim sa pastram initiindu-ne. Noi
preferam, de veacuri, sa imbrancim 1n anonimat tot ceea
ce ne eclipseaza si ne complexeaza.

Celelalte voci poetice ale primului concurs literar
organizat in Bucovina postbelica aveau sa se piarda pe
parcurs, dar numele tinerilor premiati, de Ziua Poetului, in
2 Decembrie 1951, meritd pastrate macar prin ipostaza de
martori ai primei confirmari. Prin urmare, consemnam ca
s-au Tmpartasit din fericirea Geniului de la Malini Oltea
Pascovici, pe atunci eleva in anul al I1I-lea la Scoala peda-
gogicd Gura Humorului, Anisoara Dumitras, pe atunci
eleva 1n clasa a [X-a la Falticeni, si radauteanul George
Muntean, carturarul bucovinean de mai tarziu.

Daca s-ar fi ndscut cu zece ani mai devreme sau
daca macar ar fi trdit inca zece ani, Nicolae Labis ar fi
ajuns, probabil, coleg de celula cu Vasile Panzariu, poetul
»cuvantului tras pe roatd”. Daca s-ar fi nascut mai devre-
me, dacad ar fi crescut in legile nescrise ale satului nostru
traditional, Labis, cu firea vulcanica si sincera pe care i-o
stim, cu verbul sdu viguros, pe care doar anume vietati ale
padurii par a le intrupa, ar fi fost tribunul incruntat al sa-
tului traditional, cum, de altfel, se si arata intr-unele din
poeziile sale. Prin urmare, chiar si ,,Moartea cdprioarei” ar
fi fost interpretata ideologic si condamnata la tragerea pe
roatd. Numai ca Labis s-a nascut cu o anume menire si a
trait doar atat cat a fost nevoie pentru ca, prin mitul poe-
tului tanar, sa se legitimeze o generatie noud de scriitori,
apoi, in baza aceluiasi mit, sub aura lui Nicolae Labis, sa
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fie confirmati, in Bucovina, mai toti marii poeti ai contem-
poraneitatii noastre. Daca n-ar fi murit prea curand, Nico-
lae Labis, deja trdind dezamagirile lui Panait Istrati, deja
infierat, ,,cu manie proletara”, de unii dintre colegii sai de
la Scoala de literatura, cu siguranta ca ar fi sfarsit in hrube-
le in care cuvantul a fost tras pe roata.

In Bucovina unei vremi pe neasteptate imbtranite,
zilele de 2 iulie 1950 si 2 decembrie 1951, zilele cand lu-
mea culturald regionala avea sa freamate de admiratie in
fata unor scrieri proaspete si revelatoare, prelinse din con-
deiele adolescentilor Norman Manea si Nicolae Labis, pun
temelie durabild mitului poetului tanar. Sclipirile acestea
de lumina cosmica pregatesc debutul literar, publicistic si
civic al colegilor lor de generatie, nascufi in acest spatiu
sau doar in trecere pe aici. Unul dupa altul, in sedintele de
cenaclu si in paginile ziarului judetean debuteaza Platon
Pardau, George Damian, Marcel Mureseanu, Pan Solcan,
Arcadie Arbore, Clement Antonovici, Florin Bratu, Ion
Beldeanu, Constantin Stefuriuc, iar institutiile ideologice
ale regiunii sunt populate cu tinerii acestia, care, cu fiecare
zi care vine, ignora sarcinile ideologice pentru a-si asuma
rolul cultural la care-i obliga statutul lor de creatori.

Inca din 1951, elevul falticenean Nicolae Labis de-
venise un mit atdt de magnetic, incat dascali din intreaga
regiune 1si fac de lucru prin orasul lui pentru a-1 cunoaste,
pentru a vedea cu ochii lor nu un poet de geniu, ci un
adevarat prooroc. Pentru ca asa 1l receptau toti, dupa cum
imi marturisea legendarul profesor Ioan Nemes, drept un
fel de prooroc, drept ceva divin i intangibil, care iti cople-
sea sufletul cu o ciudatd armonie, ceva intre impacare si
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mangaiere, ceva intre speranti si certitudine. In prezenta
adolescentului Nicolae Labis, dascali cu faima traiau ciu-
data senzatie a deschiderii unei ferestre spre lume, o fe-
reastrd prin care navalnic se risipea lumina peste lumea
orbilor, lumea in care cunoasterea se facea prin pipdirea
umbrelor cu umbra. Odata deschisa fereastra aceea, unii
orbi au inceput sd vada, apoi au aprins facliile si pentru
altii. Prin aprinderea facliilor, institutiile ideologice s-au
transformat in lacasuri de cultura, iar ziarul judetean (ini-
tial, ,,Lupta poporului”, apoi, din 1 iulie 1951, ,,Faclia Su-
cevei”, cu redactie la Campulung) a primit, in 20 de-
cembrie 1951, numele de ,,Zori noi”, paginile sale de
,Coordonate literare” insemnand, vreme indelungata, tot
un fel de fereastrd spre lumina cea adevarata. Din 22 de-
cembrie 1989, dupa doua editii purtand pe frontispiciu
numele Sucevei, ziarul traditional judetean a primit, din
initiativa studentilor, numele ,,Crai nou”, pastrandu-si
identitatea culturald deja consacrata si care, in fond, e sin-
gura care conteaza cu adevarat in lungul drum de la,,Lupta
poporului” la ,,Crai nou”. O identitate culturala impusa de
sefi de ziar precum Platon Pardau, Ion Paranici, Ion Ne-
delea, Dumitru Teodorescu sau Dorin-Liviu Clement, adi-
ca de scriitori care au trait din publicistica.
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Consilieratul judetean Suceava
al Ministerului Artelor si Informatiei

Infiintat de Dragos Vicol, primul culturnic, dar si
primul om de cultura al regimului comunist, Consilieratul
judetean al Ministerului Artelor si Informatiei se trans-
forma, in baza HCM nr. 542/1953 a Sfatului popular regio-
nal Suceava, in Comitetul regional de cultura (in parte, ac-
tuala Directie pentru Cultura, Culte si Patrimoniu, in parte.
Si anume cea care vizeaza creatia si arta spectacolului,
Centru pentru Conservarea si Promovarea Culturii Tradi-
tionale), adica intr-o institutie de propaganda, dar care isi
abandoneaza repede menirea, pentru a-si confirma numele
si pentru a crea o stare culturala in care actul artistic sa fie
bine receptionat. O stare culturalad care mai supravietuieste
si astazi, ce-1 drept — cam intelenitd, cam napadita de bu-
ruieni si de nepasare. O stare de cultura in care se simtea
nevoia unei galerii de arta, a unei reviste literare, a unui
teatru orasenesc, o stare de cultura re-trezita dibaci. Nu
una contrafacuta, ci una reconstituita pe temelia culturala
a Bucovinei de altadata. Cu toate calitatile si defectele
acelei culturi, in care falosenia si, implicit, parvenitismul
erau la mare pref.

In traditia culturalda bucovineana, izolarea in ac-
tiuni si producte proprii, ceva de genul ,,avem si noi falitii
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nostri”, reprezenta o conditie de baza a puseului cultural,
care, in fond, reprezenta mai curand o mondenitate decat
o asumare de jertfa. Din epoca austriaca, Bucovina moste-
neste tentatia unui elitism parsiv, specific targovetului bas-
tinas, elitismul unui targ ca Suceava, colbuit si uitat de
vreme, dar care simte mereu $i mereu nevoia sa se produca
artistic in salile Hotelului ,,Langer”, in spectacole muzi-
cale si 1n calatorii maiale, savarsite in luna mai, calatorii
spre sate din vecindtatea targului, in care ordseanul sa se
produca artistic, inclusiv prin cuvinte potrivite — nu pun
ghilimele, pentru cad nu e vorba de arghezienele ,,cuvinte
potrivite”, ci de niste facaturi (vag de sorginte folcloricad)
prin care targovetul sa-i arate taranului ca el e domn, si
inca un domn de sorginte central-europeana. Adica vienez
prin pretentii si dac prin fire, dar un dac din continuata
fraza a lui Herodot referitoare la ,,cei mai viteji si mai
intelepti dintre traci”, adica ,,lenesi, scandalagii, betivi si
isi vand copiii”.

In Bucovina istoricd, in care reuniunile corale si
gazeta saptamanala sau lunara (un cotidian ar fi fost prea
obositor, ar fi putut produce un adevarat surmenaj intelec-
tual) reprezentau embleme nobiliare, dintre manifestarile
culturale profesioniste numai teatrul de turneu avea cau-
tare, si asta pentru ca bucovineanul era, prin definitie, pe
langa poet si muzician, intotdeauna un mare actor. Dar 1n
toate bucovineanul era un diletant, iar la statutul lui de
amator tinea cu tarie. A fi poet, muzician sau actor diletant
reprezenta o coordonatd a nobletei. Centrul targurilor era
populat de o aristocratie pentru care diletantismul repre-
zenta un blazon mai lustruit chiar si decat averea. Faptul
ca un oarecare avocat Iulius Morwitzer, om bogat, cultivat
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si cu stare, ajunge primar al Sucevei nu conteaza in ochii
obstenilor cat conteaza ca primarul avea o fiica talentata,
care putea canta la pian si solo voce tot felul de bucati din
muzica europeand. Posibilitatea unei valorificari a talen-
tului progeniturii nu l-a interesat niciodata pe bucovinea-
nul istoric, pentru cd a trai din actul creator si a te dedica
in Intregime lui era, in acceptiunea bucovineana, ceva lip-
sit de demnitate.

Odata cu ocupatia bolsevica, traditiile acestea sunt
curmate brusc, in 1948 fiind nationalizat si ultimul bastion
al diletantismului artistic bucovinean, ,,Casa Nationala”
din Suceava. In Palat, devenit al tuturor si, ulterior, dara-
mat, au pasit oameni precum Dragos Vicol si Ilie Grama-
da, carora li s-a trasat sarcina de partid de a construi o noua
traditie si o noua cultura, iar ei si-au luat sarcina in serios.
Si tocmai de asta principalele tare ale diletantismului bu-
covinean se pastreaza, devenind, ulterior, si tare ale cul-
turii din vremea comunismului, in democratia noastra ori-
ginala izbucnind si cu mai multd gomosenie. Practic, intre
pagina literara ,,Vieata culturala” din ziarul comunist
,Lupta poporului” si celebrele reviste ale Bucovinei is-
torice (,,Foaea Softietatii pentru literatura si cultura romana
in Bucovina”, ,,Aurora Romana”, ,,Revista Politica”, ,,Ju-
nimea literarda”, ,,Desteptarea”) nu existd mari diferente.
Ici-colo, ,,poezii poporane”, doua trei poeme diletante (in
adevaratul sens al cuvantului), o povestioara injghebata cu
dichis si cateva ,,vesti culturale”, de fapt referiri la fel si
fel de mondenitati. Cinstit vorbind, Bucovina nu a avut
niciodata (si, in ciuda aparentelor, nici nu are) o revista
literara care sd se individualizeze pozitiv 1n spatiul cultural
romanesc tocmai din cauza diletantismului, adica a fanfa-
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ronadei care exclude din teritoriul civic al creatiei pe crea-
torul autentic. Tocmai de asta, cand au vrut sa-si valorifice
vocatia, bucovinenii (T. Robeanu alias George Popovici,
Mircea Streinul, E. Ar. Zaharia, Vasile Posteuca, Iulian
Vesper si asa mai departe, pana la Eusebiu Camilar sau
Vasile Andru, Matei Visniec sau Nichita Danilov) au eva-
dat din ,,vesela gradina” a vesnicului diletantism, revenind
rar, cu aura mistica, in teritoriul dumnezeiesc in care nu si-
au putut valorifica harul.

Institutiile culturale comuniste, inaugurate in 15
noiembrie 1948, redescopera tradifionalul diletantism bu-
covinean, pe care il impun in tot i n toate. Asa-zisa ,,cul-
tura de masa” din vremea comunismului nu reprezinta o
noutate in spatiul bucovinean, ci o revenire la traditii. Prin
urmare, desi gazduieste Ateneul Popular ,,Ciprian Porum-
bescu”, Muzeul Regional al Bucovinei, Consilieratul
judetean al Ministerului Artelor si Informatiei, Condu-
cerea judeteand a Caminelor culturale si Cenaclul Suceava
al Uniunii Scriitorilor, fosta Casa Nationala din Suceava
isi pastreaza specificitatea, toate aceste institutii trudind
din greu, dar umar langa umar, la glorificarea diletan-
tismului. In Casa Nationald s-au schimbat chiriasii, dar
felul de viata si obiectivele au ramas acelasi. Tocmai de
asta, din pricina diletantismului tradifional, Bucovina nu a
avut si nu avea sa aiba prea curand un teatru profesionist,
o revistd literard de anvergurd, un muzeu sau o biblioteca
implicate in viata vie a unui oras din ce in ce mai mort.
Institutiile acestea, in baza traditiei, au tras cu tavalugul,
egalizand totul, dar egalizarea aceasta are si partea ei buna.
in fond, cand dispar vigiunile e un lucru benefic, chiar
daca, pentru umplerea lor, trebuie dardmati niste munti.
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Egalizand, institutiile culturale comuniste din Bu-
covina au creat un mediu al consumatorului de arta, un
acvariu superb in care s-au adus, foarte rar, pesti de im-
prumut, iar toate vietatile naturale au fost fie distruse, fie
folosite doar ca decor.

Tragic este cd, odatd cu oamenii indepartati dintr-
un pasnic mediu al vesnicului diletantism, a fost stearsa si
memoria vie a Bucovinei de altddata. Au fost daramate si
cladiri, si mituri, iar in locul lor nu s-a mai pus nimic.
Suceava a devenit teritoriul pustiu al diletantismului. Teri-
toriul in care clipa, oricat de mareata ar fi ea, nu lasa nici
o zestre viitorimii, localnicii grabindu-se, cu incredibild
incapatanare, sa curete dupa clipe, a avut, totusi, o viata
culturala frenetica si profunda, in ciuda ignorarii urmelor,
iar meritele in fata clipei apartin celor care le-au savarsit.
Daca vom avea rabdare si daca vom cauta, cu migala, in
groapa de gunoi a istoriei, si vom aduna cioburile clipelor
luminoase din trecutul urbei, s-ar putea reface o anume
constructie, in care macar viitorimea sa poata locui con-
fortabil. Tocmai de asta indraznim sa catam cu intelegere,
ba chiar cu simpatie spre chiriasii comunisti ai fostei Case
Nationale din Suceava, pentru ca si ei sunt complicii co-
miterii acestui adaos de vesnicie. Fara indoiala, contribu-
tia lor ar fi putut fi mai insemnata, daca, vorba cronica-
rului, nu s-ar tot afla omul sub vremuri, ci vremile sub
oameni. Daca n-as fi fost fiu de taran, daca as fi huzurit pe
seama bunastarii functiei de activist comunist al unui alt
tata, probabil cd m-as fi grabit sd dau cu maiul si In oa-
meni, ca sd ma pricepeti i percepeti drept mare opozant
al comunismului. Fiu de taran fiind si indraznind, candva,
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sa pasesc, cu suflet pierit, treptele spre birourile functio-
narilor culturii, nu pot uita ca, mai peste tot, cu am intalnit
oameni, semeni gata sd ma ajute, s ma respecte, sa ma
inteleaga. Si-atunci, de ce ar trebui, astazi, sa le intorc bi-
nele cu o neghioaba fatarnicie? Ca sa ma incolonez in no-
ua fatarnicie a timpului, ca sa continuu traditia diletantis-
mului bucovinean, cel care creeaza elite false, izgonind
omul, cu trairile lui licurinde, din bezna ancestralelor fa-
losenii? Eu inca mai sunt convins, iar Matei Visniec mi-a
si demonstrat-o recent, ca respectul fata de fiecare om in
parte (respect care impune si negarea individuald a fanto-
selor) indreptateste la respect, adica la conditia de baza a
asandrii diletantismului. Scriind si apreciind toate contri-
butiile, motivezi contributii viitoare. in fond, in absenta
memoriei, motivatia pentru viitor nu se mai justifica.

Consilieratul judetean Suceava al Ministerului Ar-
telor si Informatiei si-a intrat in paine luni, 15 noiembrie
1948, dupa o duminica sarbatoreasca, in care Palatul Cul-
tural (fosta Casd Nationala proaspat renovatd) s-a inau-
gurat cu dichis, printr-un spectacol al Ansamblului artistic
al Ateneului ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava, cor si or-
chestrd, ambele dirijate de fostul mare muzician cerna-
utean prof. Grigore Macovei. Primul lider al consiliera-
tului a fost Dragos Vicol, secondat indeaproape, pe pro-
bleme de invatamant (de ,,informatie”), de Eugen Fetchin-
Frunza, ,,anticomunistul” de dupa cdderea comunismului.
Consilieratul, transformat, Tn 1953, 1n directie regionala
pentru culturd, iar, dupa anii ’70, In comitet de cultura si
educatie socialistd, capatd o identitate culturald distincta,
incepand cu anul 1968, cand la conducerea lui este numit
Eugen Plesca, desi primele evenimente culturale ale Su-
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cevel dateaza din 1965, cand a fost vernisata, la Suceava,
,Expozitia Tuculescu” (60 lucrari, aduse de la Paris, des-
pre artist i creatia sa vorbind Barutiu Arghezi si pictorul
Constantin Dipse) si a fost tiparita antologia de poezie si
proza ,,Rezonante”, ingrijitd de poetul Marcel Mureseanu.

Consilieratul a fost slujit, de-a lungul timpului, de
oameni (cu pacate si calitati, dar care n-au fost nici Ana
Pauker, nici Gheorghe Gheorghiu-Dej) care si-au dorit s
slujeasca in templul nevazut al culturii. Dintre ci, timpul 1i
retine, in baza faptelor bune si rele, pe presedintii (direc-
torii) Dragos Vicol (1948-1965), Gheorghe Pintilescu
(1965-1867), Eugen Plesca (1968), loan Siminiceanu
(1969-1970), Octav Monoranu (1971), publicistul Petru
Russindrilar (1972), Dumitru Hreciuc (1973-1974), publi-
cistul Alexandru Toma (1975-1989), profesor Ileana Sutac
(noiembrie-decembric 1989, timp suficient cat ,,sa nu lase
sd moara Labis-ul”), scriitorul Marcel Mureseanu (1990-
1993), istoricul Vasile Demciuc (1994-1996, 2002-2003),
Aurel Buzincu (1997-2001) si Constantin-Emil Ursu (in-
terimar, in 2003 si, probabil, in baza calitatilor, director
din 2004, transferat ulterior ca manager al Muzeului Buco-
vinei, Emil Ursu fiind cel mai tanar conducator al institu-
tiei, la doar 32 de ani).

Omul numarul unu al institutiei si al vietii culturale
sucevene, vreme de 32 de ani, a fost poetul Marcel Mure-
seanu, care, indiferent de functiile detinute in sistem, arde-
lean fiind, s-a tot straduit sa determine o iesire din izolarea
diletantismului, punand bazele tuturor manifestarilor cul-
turale de interes national (de la Concursul de poezie ,,Ni-

18



colae Labis” si pana la Festivalul ,,Umor la... Gura Humo-
rului”), izbutind, impreuna cu Alexandru Toma, cu ceilalti
sefi de institutii culturale judetene si cu scriitorimea su-
ceveand, aparifia suplimentului literar ,,Pagini bucovi-
nene” (dupa 1990, revista ,,Bucovina literard”) si infiin-
tarea unei sectii de teatru profesionist la Suceava, pe care
a si condus-o, vreme de vreo trei-patru ani. Lui Marcel
Mureseanu si lui Alexandru Toma 1i s-au aldturat, de-a
lungul anilor, cu contributii mai mari sau mai mici, loan
[acoban (1967-1983), Emanoil Rei (1967), Lidia Andri-
escu (1967-1969), Georgeta Lucaci (1967-1970), Oltea
Buzila (1967-1982), Mihai Tusciuc (1969), muzicianul
Andrei Lipovan (1969-1971), Dumitru Gainaru (1969-
1971), Elisabeta Mihalache (1969), restauratorul Mihai
Jelesneac (1969, 1972-1975), Cristian Tit (1969), Ovidia
Pentelescu (1969), Dragos Popovici (1969-1972), Geor-
geta Lucaci (1969-1983), Domnica Ilinca (1969), Aurica
Toma (1969-1973), Margareta Carpus (1969), Teodor Cra-
st (1970-1974), publicistul Ioan Pinzar (1971), Lucretia
Mandache (1972-1974), poliglotul Ianos Horvat (1972-
1989), Mihai Jora (1972-1973), Sorin Hulubas (1972-
1973), Mircea Prohase (1973-1976), Aurelia Lungoci
(1973), Radu Andries (1974-1976), Costache Dumitriu
(1975-1983), Viorica Horga (1976-1989), Nicu Chirca
(1977-1981), publicistul Petru Driscu (1977-1983, 1990-
1996), publicistul Mihai Ghergu (1978-1989), Vasile
Florea (1981-1989), Maria Patrascu (1984-2004), poetul
Victor Rusu (1984-1988, 2000-2020), Corina Ignat (1984-
1989, 1995-2020), publicistul Ton Mihail Spanu (1990-
2000), muzicianul Sever Dumitrache (1990-1992), Cecilia
Caziuc (1990-1996), Domnica Semenciuc (1990-1995),
Olga Diaconu (1990-2004), Elena Nitisor (1990-2004),
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Cornel Danaila (1991-1994), George Filipiuc (1994-
1997), Svetlana Niculescu (1995), Aneta Palievici (1996-
2004), Cristinel Padurariu (1996 si in prezent), folcloristul
Ioan Ilisescu (1998-2004), poetul de limba ucraineana
Ioan Negriuc (1998), Eusebie Fraseniuc (1999-2000),
Iulia Andries (2001-2018), Constantin-Emil Ursu (2001,
in prezent manager al Muzeului Bucovinei), George
Alexandru Burac (2001 si in prezent), lon Viorel Blanaru
(2001 si in prezent), Claudiu Vasile Alesavetei (2002 si in
prezent), protopopul Mircea Nufu (2002-2004).

Institutia aceasta a functionat ireprosabil, asuman-
du-si si meritdndu-si statutul de prima institutie culturala
a judetului intre anii 1965-1993 (iar perioada coincide, nu
intamplator, cu cea in care scriitorul Marcel Mureseanu a
fost lider al vietii culturale sucevene). Din 1993, cand, da-
toritd unor interventii politice brutale, coordonate de pre-
fectul anticultural Ioan Bancescu, directia pentru cultura
este politizata excesiv, institutia decade, se anonimizeaza
si nu mai atrage atentia Sucevei decat prin tot felul de
scandaluri, toate cu radacini politice, toate determinate de
lacomoasa pohtire a banului public de catre bicisnice cete
politice. Manifestarile culturale judetene de traditie sunt
abandonate, in marea lor majoritate, si, tocmai de aceea,
preluate, asumate si, adesea, amplificate ca fenomen de
Centrul Creatiei Populare. Abia de curand, in 2003, dupa
finalizarea unei dispute a vanitatilor inscaunarde intre pre-
fectul Ioan Cusnir si ministrul academician Razvan Theo-
dorescu printr-un armistitiu (adica prin numirea directo-
rului interimar Constantin-Emil Ursu), Directia pentru
Cultura, Culte si Patrimoniu pare sd-si fi regasit, doar pe
durata scurtului mandat al lui Emil Ursu, in primul rand
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prin comunicarea care determind colaborarea, ceva din
gloria de altadata, mai curand stralucirea, dar nu §i materia
care-i asigura acea stralucire. Daca interesele, si cele ale
politicienilor, si cele ale clerului, nu vor interveni brutal,
sub imboldul clientelismului, in viitorul apropiat al cul-
turii, probabil ca se vor dura clipe de exceptie si, de ce nu?,
va renaste pentru a nu mai fi uitata vreodatd memoria Su-
cevei care sa merite Suceava memoriei.

Cvartetul lui Ciprian Porumbescu,
la gimnaziul din Suceava
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Conducerea judeteana Suceava
a Caminelor Culturale

Conducerea judeteana a caminelor culturale, insti-
tutie infiintata, Tn 15 noiembrie 1948, sub autoritatea lui
Ilie Gramada, care era si liderul Cenaclului Suceava a Uni-
unii Scriitorilor, se transforma, in baza HCM nr. 542/1953
a Sfatului popular regional, in Casa regionald a creatiei
populare. Existase si in perioada interbelica o astfel de
institutie culturala bucovineana, coordonata de carturarul
Procopie Jitariu din Berchisesti.

La Conducerea judeteand a caminelor culturale,
Casa regionald a creatiei populare de mai tarziu, au slujit
si oficiat, cu statut de directori sau de simpli functionari,
scriitorii Pan Solcan (1957-1960), Traian Filip (1958-
1960), George Muntean (1958-1960), Platon Pardau
(1961-1965), George Damian (1965), Radu Mares (1965-
1969), Marcel Mureseanu (1965), Dumitru Tiganiuc
(1966-1969), Florin Bratu (1972-1980), Victor Rusu
(1982-1986), Alma Blanaru (1995-2003), Ion Dragusanul
(2001-2022), compozitorii si dirjjorii Stefan Pintilie
(1957-1981), Dragos Lucan (1957), Grigore Macovei
(1958-1960), Nicolae Musat (1961-1962), Filarel Oloieru
(1960-1961), Andrei Lipovan (1962), Marian Palade
(1983-1986), Sever Dumitrache (1989-1990), George Sar-
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bu (2001-2004), pictorii Corneliu Pascanu (1958-1959),
Vigh Istvan (1961-1965), Elena Barda (1962-1963),
Gheorghe Ostafi (1961), loan Ustenco (1966-1970), pro-
fesorii loan lacob (1956-1958, 1964-1969), Ioan Cuciu-
rean (1966-1969), Nicu Chirca (1970), Mihai Spinu
(1970), Rodica Dominte (1985-2000), Alexandru Ama-
riucdi (1989-1991), Dorin Curechian (1989), Mihai Ca-
runtu (1990), [leana Sutac (1991-2008), Pavel Blaj (2001-
2010), Doina Lavric (2001-2003), coregrafii Corneliu Du-
mitrescu (1957-1960), Adriana loachimciuc (1959-1962),
Aurelian Ciornei (1962-2006), oamenii de teatru Ilarie
Curcchianu (1970-1980), Adrian Badiu (1972-1982), Ro-
zalia Humescu (1956-1959), Gheorghe Atanasiu (1957),
Aurora Foit (1957), Domnica Ilinca (1959), Adriana Pana-
itescu (1959), Eleonora Ilica (1960), Roza Covalschi
(1960-1964), Ioana Posteuca (1961), Ilarie Ionesei (1962),
Viorica Faur (1963-1965), Maria Sava (1963), Vasile
Istrate (1963), Vasile Beraru (1964-), Mihai Paduraru
(1964), Maria Manole (1964-1965), Maria Serediuc
(1964), Viorica Robu (1965-1970), Viorica Horvat (1966),
Vasile lancu (1967-1969), Arges Epure (1967-1969),
Viorica Horga (1967), Ioana Leustean (1970), Alexan-
drina Albici (1970-1982), Elena Smuc (1970), Mihai Gu-
zu (1970), Constantin Spac (1970), Neculae Maga (1970),
Constantin Sofian (1970), Aurel Itco (1970), Liviu Mure-
seanu (1970), loan Clim (1970), Alexandru Banciu
(1970), Aurelia Serbiuc (1973-1978), Aurica Toma (1975-
1980), Vasile Maximesi (1976-1978), Mihai Filote (1978-
1990), Vladimir Tudose (1981), Nicoleta Vlad (1981-
1985), Cecilia Caziuc (1982-1990), Radu Stefanescu
(1983-1992), Gheorghe Senciuc (1983 si pana astizi),
Elena Fartais (1984), Doina Covalschi (1985-1988), Ila-
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rion Palade (1987-1988), Corina Scripcaru (1987-1990),
Silvia Haidau (1987-1998), Cornelia Savu Tipuleac
(1987-1988), Angela Sulugiuc (1991-2012), Nicusor Ga-
bor (1991), Ecaterina Vasincu (1991-2004), Gheorghe
Mihalciuc (1991-1992), Danut Lungu (1991, 2003 si pana
astdzi), Dan Croitoru(1991), Constantin Brezu (1992),
Grigore Marcel Horodinca (1995-2014), Aurel Alexa
(1995-2015), Anca Rebenciuc (1994-1995), Viorel Var-
varoi (2000-2017), Lili Curie (2002-2004), Corina Scintei
(2002-2023), Ton Baitan (2003-2025, dar ca director al
Scolii de Arte ,,Ion Irimescu”).

Conform traditiei elitismului roméanesc, vom re-
produce, in ordine cronologica, si pomelnicul directorilor,
cu atat mai mult cu cat fiecare dintre ei a fost, in adevaratul
sens al cuvantului, o personalitate: Ilie Gramada (1948-
1956), loan Iacob (1956-1960), Platon Pardau (1961-
1965, cand trece la conducerea redactiei ,,Zori noi”’), loan
Cuciurcanu (1966-1969), Ilarie Curechianu (1970-1982),
Rodica Dominte (1985-1989 si 1991-2000), Alexandru
Amariucai (1989-1991) si Pavel Blaj (2001-2009).

O padguboasa traditie romaneascd anonimizeaza,
odata cu trecerea timpului, personajele aparent nesemnifi-
cative ale epocii anterioare, mutand sudoarea si implicarea
in zestrea ideologica a liderului, care, astfel, capata valoa-
re de simbol. Pe asta se si bazeaza, in fond, istoricismul
elitist al neamului nostru, un istoricism care ignora pro-
gramatic toate investitiile de suflet, in favoarea fantoselor
ideologice. S$i pentru ca noua ne repugna atitudinile aces-
tea selective, vom abandona traditia, incercand (dupa pu-
teri, dupd ,,fantani” — cum ar zice Hasdeu) sa recuperam
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contributiile fiecaruia la consolidarea unui fenomen cul-
tural in Bucovina de dupa cel de-al doilea razboi mondial.
Cu buna stiinta nu folosim majusculele atunci cand e vor-
ba de cel de-al doilea micel planetar. In fond, suferinta
risipitd peste omenire nici nu merita sa devina reper, orele
astrale ale omenirii fiind, In opinia noastra, doar cele
menite sd mangaie si sa vindece.

Dupa confiscarea Casei Nationale din Suceava,
care cica ar fi fost, pana in 1948, cuibul unei ,,clici de ac-
tionari $i reactionari”, dupa tragerea cuvantului pe roata
prin inchisorile politice ale Romaniei, urmeaza haosul cul-
tural care, incet-incet, incepe sa se aseze (asemeni paclelor
din zori) pentru a face loc primelor strdlumindri. Din tre-
cutul Bucovinei, la Suceava mai palpaia (asemeni unei
lampi cu gaz, ramasa printre ruinele unui oras bombardat)
doar ,,poetul-zugrav” Teofil Lianu, cel preschimbat ,,cand
st cand, / in Crai-Noul fulgerand”. Numai ca Teofil Lianu,
prins in chingile unei epoci excesiv ideologizata, nu ac-
cepta cadenta, se rupe din Incolonare si are de suferit prin
inchisorile comuniste umilinte inimaginabile, murind ,,fa-
ta de lume impreuna cu camarazii mei de razboi si de
gratii”. Odata cu el, se preling de pe cer in cenusa clipei
toate cartile lui (,,Rod”, ,,Stampe in lumina”, ,,Cer valah”,
,Curcubeu peste tara”, ,,Cartea stihurilor”), celelalte
ramanand de-a pururi nescrise. Pentru ca, atunci cand se
reintoarce in lumea mortilor vii, Teofil Lianu nu mai este
poetul de odinioara, ci un filosof care acceptd sa devina
Teofil Dumbraveanu si, sub noua identitate artistica, sa
mai scrie doar poeme dedicate copiilor. Poate fi zarit si
printre invitatii concursului care poartd numele lui Nicolae
Labis, dar aparenta recuperare culturala Inseamna, de fapt,
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o continud supraveghere securistd, anii de recuperare
civica alternand, la nesfarsit, cu cei de reincarcerare.

Teofil Lianu, stand ,,cu luna in exil / Printre ulmi,
printre mesteceni”, a trdit Intr-o epoca in care ,,pe la noi
tacerea-1 rugaciune”, influentand discret, dar durabil sta-
rea poeticd, in vreme ce doar prietena lui pentru totdeauna,
luna, 1i scria chipul pe nisipul rece. Exilul de atunci poate
fi 1ertat, dar exilul de dupa, adica uitarea de care au parte
poetul si opera sa si dupa moartea omului, reprezintd o
culpa colectiva a societdtii bucovinene contemporane.

Contemporan cu suferintele lui Lianu, Dragos Vi-
col ramane un personaj cultural controversat, dar cu certi-
tudine un personaj cultural. Lui i-a revenit rolul de a pune
temeliile unei noi culturi, dar nu inainte de a le darama si
risipi in pustie pe cele vechi. Peste entuziasmele lui risipi-
toare trebuie sa trecem, totusi, cu ingdduinta, reamintindu-
ne zisa cronicarului referitoare la omul aflat sub vremi.
Ceea ce trebuie sa retinem, daca vrem sa adunam, fir cu
fir, zestrea spiritualitatii bucovinene, este contributia lui la
afirmarea generatiei lui Labis si a celor de dupa Labis.

Dragos Vicol s-a straduit sd Incropeascd o gene-
ratie de scriitori "de tip nou", capabila sa slujeasca ideolo-
gia comunista. A afisat deasupra lumii un orizont fals, apoi
a prins sa rataceasca prin multime in cautarea unui eroism
nespectaculos, eroismul cotidianului, eroismul celor tara
viitor si tara trecut. A scris mult prea mult fata de disponi-
bilitatile sale literare, din dorinta de a aduna lumina si a o
scutura in poeme (,,Muguri”, ,,Poemele de-acasa”, ,,Arbo-
roasa” etc.), cautand ,,intr-un adanc de ceas” argumentele
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care sd dea rotunjime drumului ,,dintr-un timp in altul”.
Generatiile de scriitori de dupa el 1i datoreaza o solidari-
tate dusd pana in pragul prieteniei, iar Nicolac Labis fi
datoreaza prima confirmare poeticd, cea din 2 decembrie
1951.

Viata culturald a Sucevei incepe sa Insemne ceva
odata cu Platon Pardau, scriitorul dornean care, odata sosit
la Suceava, in 1961, indiferent de institutia de cultura pe
care o conducea, nu ostenea sa adune in preajma-i condeie
viguroase, care sa contureze un spatiu literar distinct. Abia
dupa aceea avea sa afle si ragazul pentru o opera proprie,
suficient de cunoscuta si de recunoscutd in intreg spatiul
romanesc. La Suceava, Platon Pardau, care-si dorea cu
patimad o revista literard, in care sa valorifice o productie
scriitoriceasca din ce in ce mai valoroasa, izbuteste sa
scoata revista ,,Suceava”, din 1964, si tot de atunci ,,Co-
ordonatele literare” ale ziarului ,,Zori noi”, pagini de li-
teratura pastrate cu sfintenie si, uneori, cu uriase eforturi
si sacrificii, si de Ion Paranici, conducatorul de mai tarziu
al ziarului si un poet innascut, iar nu facut.

Odata cu Platon Pardau incepe o epoca, iar afir-
matia nu este cu nimic gratuita. In jurul lui graviteaza nu-
me mari si nume obisnuite, dar toate contribuind la in-
chegarea unei stari de spirit distincte, care individuali-
zeaza Suceava ca tinut romanesc intr-un spatiu cultural
deja in refacere, in regdsire de sine.

Pana la sosirea lui Parddu in Suceava, Casa regi-

onald a creatiei populare, cum s-a numit din 1953 fosta
Conducere judeteana a caminelor culturale, infiintata in 15
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noiembrie 1948, a grupat primele energii culturale ale
regiunii. Institutia, condusd de loan lacob, un scenarist cu
reusite notabile, un om sensibil si cu disponibilitati cultu-
rale de necontestat, a fost, catdva vreme, un excelent areal
al diletantismului, exemplul tipologic constituindu-I acti-
vistul bucurestean Corneliu Dumitrescu, trimis la Suceava
sd revigoreze miscarea artisticd de masd, din postura de
coregraf ad-hoc. Dumitrescu, dansator de ocazie intr-un
ansamblu muncitoresc din Capitald, Incearca s impuna in
folclorul local cateva dansuri cu traditie incerta si, in mod
categoric, strdind de Bucovina. Omul scapa curand de po-
vara, spre binele lui si al folclorului bucovinean.

Din aceiasi generatie a diletantismului face parte si
Stefan Pintilie, un muzician rafinat, un om delicat ca o
trestie, care izbuteste sa lase dupa sine si o opera muzicala
interesanta, tot asa cum izbuteste sa reactiveze vechile
coruri bucovinene, carora le stabileste repertorii intere-
sante, cel mai adesea apropiate de traditia muzicala a Bu-
covinei. Lui 1 se alaturd, cu contributii impresionante in
domeniul folclorului muzical, Dragos Lucan, ambii des-
cinzand, prin ucenicie, din Grigore Macovei, marele mu-
zician cernautean, care va pune bazele Ansamblului ar-
tistic ,,Ciprian Porumbescu” orchestra si cor, ansamblu
care, In 1953, va participa la Festivalul mondial al tine-
retului, la Bucuresti. Prozatorii Traian Filip (autorul unui
superb roman cu tematica suceveand, intitulat ,,Calipso”)
si Pantelimon Solcan intregesc echipa de ,,creatie” intr-o
epoca a colectivismului diletant Tn domeniul cultural.

De-a lungul anilor, granita subreda dintre diletan-
tism si creatie se pastreaza, granita aceasta fiind nu atat un
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atribut al comunismului, cat unul al oportunismului roma-
nesc traditional, care face loc in sistem nechematilor,
atrasi de lumea culturii, de statutul social onorabil si de
salarii sigure. Unii dintre acestia aveau sa se remarce, ul-
terior, in domenii megiese, cum este cazul inginerului eco-
nomist Corneliu Pascan, metodist cu probleme de artd
plastica, viitor profesor de liceu si universitar, care a scris
lucrari ,,despre istoria si industria lanii, despre tehnologii

=9

modeme 1n industria textila” etc.

Accesul creatorilor 1n institutia parca menitd pen-
tru a le pune in valoare vocatia se face incepand cu anul
1961, sub directoratul lui Platon Pardau. Scriitorul i an-
gajeaza la Casa creatiei populare pe Vigh Istvan, grafi-
cianul de mare forta, care se va stabili, mai tarziu, in Ca-
nada, pe Elena Barda, pictorita redutabild de mai tarziu, pe
Aurelian Ciornei, un adevarat strajer al traditiei, cu efor-
turile rasplatite printr-un titlu de ,,Academician al satului
romanesc”, pe Andrei Lipovan, pianist si compozitor, pe
poetii George Damian si Marcel Mureseanu, pe prozatorul
Radu Mares. Datorita lui Platon Pardau, Suceava 1si pune
bazele unei elite culturale autentice si durabile, pe care
nici macar nepasarea obsteasca de dupa 1989 nu avea sa o
mai spulbere.

Datorita ,,echipei Pardau”, Casa creatiei populare,
indiferent de (titulaturile sub care a functionat), avea sa
reprezinte, de-a lungul anilor, o institutie culturalad in ade-
varatul sens al cuvantului.

Primul eveniment cultural autentic 1l reprezinta or-
ganizarea, in 1965, a expozitiei Tuculescu, in care au fost
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expuse 60 de lucrari ale marelui artist roman, aduse de la
Paris de pictorul Constantin Dipse si de Barutiu Arghezi.
Initiatorul evenimentului a fost poetul Marcel Mureseanu,
adus de la liceul din Prundu Bargaului de catre acelasi Pla-
ton Pardau, si care, si din dorinta de a insemna ceva, in-
cerca un demers cultural stralucitor. Expozitia, gdzduita de
Muzeul regional, care functiona intr-o cladire aflatd in
centrul orasului, acolo unde avea sa se construiasca noua
Casa de Cultura din Suceava, a fost deschisa cu intarziere
de trei zile, in ciuda eforturilor depuse de poet si de direc-
torul muzeului, Octav Monoranu. Abia atunci cand Baru-
tiu Arghezi, cu autoritatea numelui pe care il purta, a ape-
lat la sprijinul autoritdtilor comuniste judetene, expozitia
cu cele 60 de lucrari semnate de Tuculescu a fost deschisa.

A urmat Festivalul national de poezie ,,Nicolae La-
bis”, precedat, in decembrie 1968, de Festivalul judetean
de datini si obiceiuri de iarna ,,Pornifi plugul, feti fru-
mosi!”, festival initiat de Aurelian Ciornei, neobositul ves-
nic tanar invatacel si, in acelasi timp, dascal al satului bu-
covinean.

In vreme, Casa (Centrul) creatiei populare a impa-
mantenit un adevarat calendar cultural pe teritoriul jude-
tului, reprezentat de Festivalul interjudetean de folclor
,Hora la Prislop” (la Pasul Prislop, din 1970), de Saloa-
nele anuale ale artistilor plastici amatori (sculpturd, pictu-
ra si grafica, la Suceava, din 1976), de Festivalul national
de film de scurt metraj si diaporama ,,Toamna la Voronet”
(la Gura Humorului, din 1980), de Festivalul ,,Umor la...
Gura Humorului” (din 1990), de Festivalul de muzica
religioasd corald ortodoxa ,,Buna Vestire” (la Fundu Mol-
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dovei, din 1990), de targurile mesterilor populari de la Gu-
ra Humorului si Suceava (din 1990), de festivalurile de
folclor ,,Arcanul” (la Radauti, din 1991), ,,Comori de su-
flet romanesc” (pe teritoriul intregului judet, din 1992) si
de ,,Sezdtoarea” (la Falticeni, din 1992), precum si de cel
international, ,,Intalniri bucovinene” (la Campulung Mol-
dovenesc, din 1999), de Festivalul de poezie si proza scur-
ta ,,Magda Isanos — Eusebiu Camilar”, cu un premiu spe-
cial ,,Constantin Stefuriuc” (la Udesti, din 1995, festival
debutat ca initiativa privata, confiscat de Societatea Scrii-
torilor Bucovineni si ,,pasat” ca responsabilitate financiara
Centrului), de Festivalul teatrelor populare ,,Jon Luca” (la
Vatra Domei, din 1997) si de Festivalul de creatie plastica
,lon Irimescu” (la Falticeni, din 2003).

Activitatea editoriala a Casei (Centrului) creatiei
populare Suceava cuprinde reviste anuale de plugusoare,
colinde, uraturi, antologia de poezie si proza bucovineana
»Rezonante” (ingrijitd de Marcel Mureseanu si publicata
in 1965), ,,Caietele Labis”, volumele de debut ale casti-
gatorilor Festivalului ,,Labis”, culegeri de muzica, ingri-
jite de Stefan Pintilie, revistele ,,Etnos”, ,,Comori de suflet
romanesc” i, initiatd de istoricul-director Pavel Blaj, ,,Lu-
mea Carpaticd” (cu numere bilingve), o antologie a fol-
clorului obstesc de iama, ,,Veniti de va veseliti!”, de Aure-
lian Ciornei si Ion Dragusanul, un ,,Dictionar de termeni
pastoresti”, de Alma Blanaru, cateva monografii si lucrari
monografice, antologii ale epigramei ,,Umor la... Gura
Humorului” si ,,Gura humorului bucovinean”, precum si
doua restituiri de exceptie, ,,Cartea sangelui”, de lon Gra-
mada, si ,,Puneti un pahar cu vin si pentru mine”, de Cipri-
an Porumbescu.
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Un loc aparte in spatiul cultural sucevean, un loc,
din pacate, pierdut pe cer, il ocupa Teatrul Popular ,,Matei
Millo”, infiintat in 31 ianuarie 1975 de sotii Rodica si Nis-
tor Dominte. Pe scena pasiunii si a daruirii de sine, s-au
jucat, printre altele, piesele ,,Un fluture pe lampa”, de Paul
Everac, ,,Viata unei femei”, de Aurel Baranga, ,,Gaitele”,
de Al. Chiritescu, ,,Drumul spre Everest”, de G. Genoiu,
,,Cum s-a facut de-a ramas Catinca fata batrana”, de N. lo-
nescu, si ,,Chirita in provincie”, de Vasile Alecsandri.

*

Aceastd brosurd inseamnd doar o brosurd, deci
niste pagini cu farame de memorie, si atat.

Traian Straton, Sofia Vicoveanca si Alexandru Dumbrava.
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Cuprins

Cu grumazul intins pe butucul calaului, p. 3

Consilieratul judetean Suceava
al Ministerului Artelor si Informatiei, p. 12

Conducerea judeteana Suceava
a Caminelor Culturale, p. 22
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Aceastd brosura Inseamna doar o brosura,

deci niste pagini cu farame de memorie, si atat.
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